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Sasa Stanisi¢: Herkunft. Miinchen:
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Mit Herkunft hat Sasa Stani$i¢ seine
vierte Buchverdffentlichung vorgelegt.
Dieser Roman, der den Deutschen Buch-
preis 2019 erhalten hat, kann in vielerlei
Hinsicht als eine Synthese im bisherigen
Schaffen Stanisi¢s angesehen werden und
ist — das sei vorweggenommen — uneinge-
schrinkt zu empfehlen.

Sehr viel stirker noch als im viel
beachteten Romandebiit Wie der Soldat
das Grammophon repariert (2008) geht es
um Autobiografisches, wobei Stanisi¢
seine Erzihlung mittels auto- und meta-
fiktionaler Techniken montiert, die er
in seinem zweiten Roman Vor dem Fest
(2014) sowie in seinem Erzihlband Fal-
lensteller (2016) bereits erprobt hat. Her-
kunft ist deswegen einerseits StaniSics
personlichster Roman, weil er seine eige-
ne Familiengeschichte erzihlt. Ande-
rerseits muss er auch als eine hocharti-
fizielle Kunst-Prosa gesehen werden, da
er diese vermeintliche Authentizitit des
faktischen, autobiografischen Erzihlens
immer wieder unterlduft. Gerade dieser
Zwiespalt ist es, der diesen Text so inte-
ressant macht. Herkunft wird dadurch
sowohl eine ernst gemeinte Auseinan-
dersetzung Stani$iés mit seiner eigenen
Herkunft als auch eine Reflexion tber
die sprachlichen Moglichkeiten, sich dem
zu nihern, was Herkunft denn eigentlich
sein soll oder kann.

Der Roman ist episodisch aufgebaut.
Die einzelnen Episoden sind meist impli-
zit oder explizit als Erinnerungen model-
liert und als solche einem realistischen
Erzihlduktus verpflichtet. Dieser wird
allerdings auch immer wieder gebro-
chen: Zum einen, indem der Erzihler-
Autor — diese Kategorien verwischt der
Text bewusst — seine Erinnerungen in
Zweifel zieht und sich als unzuverlissiger
Erzihler stilisiert, zum anderen, indem
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magische, mythische oder mirchenhaf-
te Elemente ironisch eingeflochten wer-
den. Dies ist fiir StaniSi¢s Prosa genauso
typisch wie der — wenn auch seltene —
Wechsel vom Ich- zum Du-Erzihler und
die wechselnde Fokalisierung, wenn sich
der Autor-Erzihler in Familienange-
horige hineinversetzt. Diese Techniken
erzeugen cine sehr unterhaltsame, heiter-
ironische Erzihlhaltung, die die behan-
delten Figuren und Gegenstinde den-
noch uneingeschrinkt ernst nimmt. Fin-
detsich eine solche Erzihlhaltung bereits
in Stanisiés fritheren Texten, so besteht
die Neuerung darin, dass die poetologi-
schen Stellen, die die Fiktionalitit ver-
deutlichen, mit Kommentaren konterka-
riert werden, die die faktuale Dimension
als Gegengewicht stark machen. So setzt
der Erzihler-Autor Stanisi¢ Indices iiber
die Niederschrift, die die Form »Heute
ist der X. Y. 2018« haben, was suggeriert,
dass der Text an diesem Tag entstanden
sei. Einerseits wird dadurch Stanisié als
auflerdiegetische Person prisent, ande-
rerseits zersplittert diese Technik das
Phantasma vom einheitlichen Erzihler
oder Autor, weil deutlich wird, dass die-
ser zu verschiedenen Zeiten, in verschie-
denen Stimmungen und mit einem sich
verindernden Wissen spricht.

Der Roman erzihlt in den lose mit-
einander verkniipften Kleinkapiteln das
Leben Sasa StaniSiés, der als Kind einer
bosnischen, sikular-muslimischen Mut-
ter und eines serbischen Vaters 1992 aus
Visegrad flichen musste und in einem
migrantisch geprigten Viertel in Hei-
delberg seine Jugend verbracht hat, bevor
er zum Studium in die Altstadt und spi-
ter nach Hamburg gezogen ist. Dieser
Erzihlstrang, der in lockerer Chrono-
logie wiedergegeben wird, wird immer
wieder unterbrochen durch Riickblenden
in die Familiengeschichte. Das Leben
der Eltern sowie aller vier Grofieltern
wird geschildert, wobei die Grofimutter
viterlicherseits, Kristina, mit Abstand
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die wichtigste Rolle einnimmt. Zusam-
men mit ihr unternimmt der Erzihler-
Autor 2009 eine Reise in das kleine
Dorf Oskorusa, aus dem der verstorbene
Mann Kristinas, Petar Stani$ié, stammt.
Der Friedhof dieses Dorfes, auf dem die
iiberwiltigende Mehrheit der Grabsteine
den Namen Stanisi¢ tragen, wird fiir den
Erzihler-Autor zum besonderen Ort des
Ursprungs. Einerseits ist ihm die Situa-
tion, die er dort erlebt, als »Herkunfts-
kitsch« sofort bewusst, andererseits ist
die Reise nach Oskorusa der Katalysator
fiir die Reflexion iiber Herkunft. Diesem
ersten Besuch in Oskorusa folgt neun
Jahre spiter cin zweiter, den Stani$ié mit
seinen Eltern unternimmt. Da vom ers-
ten zu Beginn des Romans, vom zweiten
gegen Ende erzihlt wird, rahmen diese
Besuche die ganze Handlung — zumal die
Beschiftigung mit dem Themenkomplex
Herkunft in Oskorus$a in den Fokus riickt
und so etwas wie einen Abschluss beim
zweiten Besuch findet. Um diese Ausein-
andersetzung literarisch in Szene zu set-
zen, bedient sich Stani$ié einer Vielzahl
von Motiven, die er so montiert, dass sie
auf den verschiedensten Ebenen in Dia-
log miteinander treten: Uber dem Grab
seiner Urgrofieltern wichst ein Speier-
ling, ein Baum, der auf Serbisch wie der
Heimatort Oskoru3a heifit. Die Wurzeln
wachsen in das Grab, die Frucht kann
stiff und bitter zugleich sein und in der
Krone windet sich eine Hornotter. Diese
offensichtlich an die Genesis erinnern-
de Ahnlichkeit wird offen und ironisch
vom Text benannt und bildet mit ihren
vielfiltigen  Assoziationsmoglichketen
(Gewalt, Vertreibung, Moral, Verfiih-
rung, Religion und Macht sind nur eini-
ge) die Grundlage des Motivkomplexes.
Die Hornotter, die auf Serbisch den
Namen poskok trigt, erinnert den Erzih-
ler-Autor unwillkiirlich an eine Szene, in
der der Vater eine solche Hornotter im
Hiihnerstall erschlagen hat. Stanisié¢ wird
in diese Erinnerung zuriickgerissen,
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weil im Wort poskok das Wort skok (dt.:
Sprung) steckt und das Wort poskok mit
der Gefahr assoziiert wird, die Schlan-
ge konnte dem Vater an den Hals sprin-
gen. Diese Szene ist einerseits selbst eine
Ursprungsszene, weil sie die Vergegen-
wirtigung der viterlich-patriarchalen
Gewalt ist, die eine Ordnung setzt und
durch Gewalt einen Kreis definiert, in
dem sie gilt; andererseits verweist sie auf
mindestens zwei andere Urspriinge: zum
einen auf die Legende von St. Georg,
dem Drachentoter, zum anderen auf
den Zerfall Jugoslawiens, der letztlich
der Ursprung der Suche Stanisiés nach
seiner Herkunft ist. Die Georgslegende
hat an sich nichts mit Abstammung oder
Herkunft zu tun. Da aber die Georgs-
figur in Oskorusa besonders prominent
ist, wobei Stani$i¢ bemerkt, dass bei den
Darstellungen, die er in den Wohnun-
gen sicht, nie ganz klar wird, ob man
sich eher mit dem Drachen oder eher
mit dem Ritter identifiziert, steht sie
fiir eine dynamische Unsicherheit, die
Heimat betreffend. Zumal die Legen-
de existiert, auf dem Vijarac, dem Berg,
an dessen Fufi Oskorusa liegt, lebten
Drachen. Mit dem Zerfall Jugoslawiens
ist die Erinnerung an den schlangen-
totenden Vater verkniipft, weil diese
Geschichte an einem der letzten Abende
vor der Flucht passiert sein soll. So spie-
gelt sich in der vom Vater ausgeiibten
Gewalt wie in der Bedrohung durch die
Schlange der Biirgerkrieg. Tatsichlich
jedoch ist diese Szene tiberhaupt nur
in der Erinnerung des Sohnes gesche-
hen. Der Vater erzihlt dem Sohn — der
Leser darf vermuten — gegen Ende der
Niederschrift des Romans, dass es so
nicht gewesen sein konne, weil er eine
Phobie vor Schlangen habe, da er auf
dem Vijarac als Kind einmal beinahe
in ein Hornotternnest gefallen wire.
Hier stellt der Text nun die ineinan-
der verschlungenen Ursprungsmythen,
zu denen {ibrigens sowohl die Legende
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von Siegfried und dem Tatzelwurm als
auch die Lyrik Eichendorffs gehoren,
den Stanisié zeitweise mit der Schlan-
ge identifiziert, unter neue und andere
Vorzeichen. An dieser Wendung lasst
sich besonders gut das nicht einfach
oppositionelle Verhiltnis von fiktiona-
lem und faktualem Erzihlen deutlich
machen: Denn selbstverstindlich hat die
Fiktion — auch und gerade als enttarn-
te — faktische Bedeutung; andersherum
wird aber auch klar, dass die Geschichte
von Vater und Schlange nicht deswegen
wichtig war, weil sie faktisch passiert ist,
sondern weil sie Teil einer michtigen
Fiktion war und ist.

Herkunft ist eine offene Fiktion, die
manchmal auf Bediirfnisse der Gegen-
wart antworten kann, genauso wie sie im
Falle von Stani$ié¢s Mutter eine todliche
Zuschreibung sein kann, und manch-
mal — das stellt Stani$i¢ gegen Ende fast
lakonisch fest — iiberhaupt nicht wich-
tig ist. Entsprechend der Offenheit des
Konzepts Herkunft gestaltet Stanisié
auch den Roman iiberraschend offen.
Im Stile eines Entscheidungsbuches, in
dem der Leser je nach eigener Entschei-
dung an andere Stellen zum Weiterlesen
verwiesen wird, ist der letzte Teil dieses
Romans gestaltet, was dazu fithrt, dass
Herkunft mindestens zehn Enden hat, zu
denen verschiedenste Wege fiihren.

Obwohl diese Interpretation der Par-
allelisierung von Konzept und Roman-
form sicher ihre Berechtigung hat,
scheint doch noch etwas anderes hinter
dieser Technik zu stecken, worauf zum
Schluss noch einmal eingegangen wer-
den soll. Denn dieser untibersichtliche
und in keiner akkuraten Erinnerung
fassbare Teil dieses Romans kann und
sollte auch als Darstellung der Welt
einer Demenzkranken gesehen werden.
Die fiir den Autor-Erzihler wichtigste
Figur, diec Grofimutter Kristina, leidet
und stirbt wihrend der Niederschrift
des Romans an dieser Krankheit. Die
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Gestaltung  des Textes als Entschei-
dungsbuch muss auch als ein Versuch
der Darstellung ihrer Welt und als lie-
bevoller Abschied Stanisiés von seiner
Grofimutter geschen werden, denn mit
ihr erlebt man die Abenteuer des letzten
Teils und mit einer der ihrigen dhnlichen
Einschrinkung rezipiert man ihn. Man
ist sich nicht sicher, ob man an der rich-
tigen Stelle ist, weil man ja auch an eine
andere hitte blittern kénnen, man ver-
liert die Orientierung, man kann nicht
zuriickblittern, weil man nicht mehr
weifl, wie man dahingekommen ist, wo
man steht, und man wird unter Umstin-
den wiitend, weil sich die Welt gegen den
gewohnten Zugriff sperrt.

Obwohl vielleicht nicht auf den ers-
ten Blick ersichtlich, steht das Motiv der
Demenz in einem eigentiimlichen Zusam-
menhang mit dem Thema der Herkunft.
Denn der Roman macht deutlich, dass
die Frage nach der Herkunft einer Per-
son letztlich die personale Identitit dieses
Menschen erfragen méchte, die auch von
der Demenz bedroht wird. Er dekonstru-
iert einerseits die Vorstellung, eine sol-
che personale Identitit sei festschreibbar,
erzihlbar oder erfragbar. Andererseits
weist er derlei Fragen nicht zurtick, son-
dern erkennt an, dass man ihnen ausge-
setzt ist. Was er jedoch zuriickweist, ist
die Idee, es konnte eine eindeutige Ant-
wort geben. Stattdessen entwickelt er eine
Form, die vor allem gekennzeichnet ist
durch eine Vielzahl von Urspriingen und
eine Vielzahl von Enden.  Dominik Zink

Es war einmal und war doch nie

Iris Wolff: So tun, als ob es regnet. Ro-
man in vier Erzahlungen. Salzburg: Otto
Miller Verlag 2017. 166 S.

So tun, als ob es regnet — so nannte Hen-
riettes Mutter einen Zustand von Abwe-
senheit ihrer Tochter, wenn sie »etwas
langweilte oder sehr beschiftigte, andere
im Gesprich waren oder auf sie einrede-
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