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Visualisierung der Abwesenheit: Das
Foto-Artefakt Kirchenburg

Jurgen van Buer, Josef Balazs (Hgg.):
Der befestigte Glaube. Kirchenburgen
in Siebenbiirgen. Berlin: LOGOS-Verlag
2018. 320 S.

Ein Fotograf ist immer ein Suchen-
der und ein Wanderer. Der Fotograf
Jurgen van Buer, bis 2016 Inhaber des
Lehrstuhls  fur Wirtschaftspidagogik
an der Humboldt-Universitit Berlin,
kam dreimal — 2014, 2015 und 2017 — in
das lindliche Siebenbiirgen. 260 seiner
kiinstlerisch  hochst beachtenswerten
Schwarz-Weifi-Aufnahmen der Kirchen-
burgen, die dabei entstanden, enthilt der
vorliegende Band, den er zusammen mit
dem Autor und Ausstellungskurator Josef
Balazs herausgegeben hat.

Das monumentale Werk setzt sich aus
drei Abschnitten zusammen: »Nach-
Spiiren«, »Nach-Schauen« und »Nach-
Denken«. Der erste Teil »Nach-Spiiren«
beginnt mit einem Beitrag von Josef
Balazs, der einem vergessenen Kapitel
aus der Vergangenheit Siebenbiirgens,
aus der Zeit vor der Entstehung der
modernen Historiografie nachgeht: der
mythischen Erzihlung von historischen
Zusammenhingen. Es ist die Legen-
de vom Rattenfinger von Hameln mit
ihrem »Transsilvania-Zusatz« (S. 11), der
die Abstammung der Siebenbiirger Sach-
sen auf die Hamelner Kinder zuriick-
fihrte. Im darauf folgenden Beitrag
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ordnet Konrad Giindisch die sichsischen
Kirchenburgen in den Kontext ihrer
Entstehungszeit ein und zeigt dabei, wie
weit ihre Geschichte von der aufienpo-
litischen Entwicklung Siebenbiirgens,
insbesondere von den Kriegen gegen die
tatarischen Khanate und das Osmanische
Reich, geprigt wurde. Den Hauptteil mit
dem Titel »Nach-Schauen« ergeben die
Bilder, die in zwolf Episoden zusammen-
gefasst sind, denen je ein Text von Jir-
gen van Buer vorangestellt ist. Im dritten
und letzten Teil »Nach-Denken« setzen
sich Andreas Kohring, Thomas Diillo
und van Buer aus kultur- und fotografie-
theoretischer Perspektive mit der Foto-
grafic als visueller Konstruktion der
Wirklichkeit und ihrer Objektivitit aus-
einander. Ein sorgfiltig erstelltes Regis-
ter der Fotografien erginzt den Band.
Van Buer und Balazs bieten mit ihrem
Buchprojekt weder eine vollstindige
Geschichte der Kirchenburgen noch
wollen sie kollektive Mythen, Gemein-
schafts- und Geschichtskonzepte bedie-
nen oder einen Beitrag zur Kunstge-
schichte der Kirchenburgen leisten und
schon gar nicht nostalgische Gefiihle
wecken. Stattdessen wagen sie einen Blick
auf das architektonische Erbe der Sieben-
biirger Sachsen, der bewusst fragmenta-
risch bleiben und Episoden exemplarisch
ins Auge fassen soll. Dabei wird erstmals
der Versuch unternommen, iiber die Kir-
chenburgen in der Sprache der aktuellen
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Fotografie und der Historiografie, der
Kunst- und der Fotogeschichte zu spre-
chen. Herausgekommen ist eine Diskurs-
geschichte, eine Dokumentation, die das
Sprechen iiber die Kirchenburgen, die
verschiedenen Erzihl- und Interpreta-
tionsweisen tber sie zusammenfiihrt,
wobei sie die »subjektive« Sicht des
Fotografen mit der »objektiven« Sicht
des Historikers konfrontiert. Sowohl
die Fotografien als auch die Begleittexte
schirfen die Einsicht, dass die Kirchen-
burgen — wie die Geschichte der Sieben-
biirger Sachsen insgesamt — unterschied-
lich beschrieben und prisentiert werden
konnen. Darin liegt die besondere Fas-
zination dieses Vorhabens, die sich aus
dem Zusammenspiel von Distanz und
Nihe zum historischen und isthetischen
Objekt ergibt und es gestattet, dessen
Vielseitigkeit und Mehrdeutigkeit sicht-
bar zu machen. Um dabei einmal mehr
zu demonstrieren: Jedes geschichtliche
Erzihlen und visuelles Zeigen bleibt fra-
gil und fraglich.

Die die Bilder begleitenden Texte sind
Teil des Diskurses. Sie bemiihen sich,
die Fotografien — mal auf eine narrativ-
performative, mal auf eine fachhistori-
sche Art — in ihren geschichtlichen und
kunstgeschichtlichen Kontext einzuord-
nen; werfen ihren eigenen Blick auf die
Kirchenburgen und ihre Geschichte;
und argumentieren zugleich gegen deren
Indienstnahme in Vergangenheit und
Gegenwart. So zeichnet Balazs nach,
wie eine mythische Sage in Anbetracht
der Professionalisierung der Geschichts-
wissenschaft ihren historischen Erkli-
rungswert verlor. Gundisch setzt sich mit
dem Kirchenburg-Mythos als Teil einer
heroischen Erinnerungskultur der Sie-
benbiirger Sachsen auseinander und hilt
der geschichtlichen Mythenbildung ent-
gegen: Was von den Kirchenburgen als
schiitzende Festungen blieb, »wenn gro-
flere und organisierte osmanische Trup-
penverbinde anriickten« (S. 24), zeigt,
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dass sie seit Beginn des 18. Jahrhunderts
jede Schutzfunktion verloren, jedoch als
Denkmal und als ein »sichtbarstes >Sym-
bol sichsischer Existenz< in Siebenbiir-
genx (S. 24) die Zeit tiberdauerten.

Eine eigene Anniherungsweise an die
Kirchenburgen findet man in den Auf-
nahmen von Jirgen van Buer, in erster
Linie in seinen Architekturfotografien.
Die Kirchenburgen interessieren ihn
weniger als historische und kirchliche
Objekte, sehr viel mehr als dsthetische
Phinomene, die zum Gegenstand seiner
fotografischen Artefakte werden. Van
Buer ist kein Erzihler im herkommlichen
Sinne, dem es um die Vermittlung eines
bestimmten Bildes der Realitit, um ihre
»objektive« Abbildung geht. Seine Bilder
schaffen eine eigene isthetische Welt,
unabhingig von der Wirklichkeit visu-
alisieren sie lediglich und abstrahieren
von ihr zugleich. Die Realitit muss und
will auf diesen Aufnahmen nicht wieder-
erkennbar sein. Auch eine »Botschaft«
soll durch sie nicht vermittelt werden:
Der Betrachter allein soll entscheiden,
was er auf dem Bild sieht, was er sehen
will, welche Geschichte das Bild ihm
»erzihlt« oder »erzihlen« soll. Dass die
sinnproduzierende Leistung der Foto-
grafie nur so gedacht werden kann, ver-
deutlichen van Buer selbst sowie Kohring
und Diillo in ihren Beitrigen im dritten
Teil des Bandes »Nach-Denken«. Sie
sensibilisieren fiir das Verstindnis dieser
Fotografien als eines medialen Raums, in
dem ihre Bedeutung aus der situations-
abhingigen Betrachtung, aus dem Aus-
tausch zwischen dem Urheber und dem
Rezipienten, dem Fotografen und dem
Betrachter entsteht.

Dieser soll selbst entscheiden, wie
er die Bilder sehen will: als naturalis-
tisches Artefakt oder als ein abstraktes
Werk. Lisst man sich auf den abstrak-
ten Betrachtungscode ein, so werden die
dsthetischen Objekte von ihren »realen«
Pendants abgelost, wird das Bild zum
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Spiel seiner Einzelelemente, der Elemen-
te der Burggeometrie. Dem betrachten-
den Auge bleibt es verwehrt, zur Wirk-
lichkeit »zurtickzuwandern«. Vor allem
van Buers Architekturfotografien — die
wenigen Portraits sowie die Natur- und
Landschaftsaufnahmen sind in dieser
Hinsicht eine Ausnahme — sind abstrakte
Bild-Konstruktionen. Abstrahiert wird
von der Realitit und jeglicher Gegen-
stindlichkeit. Im Vordergrund steht das
Bemithen um die Vollkommenheit der
Form und ihre strikte Organisation. Die
fast zwanghafte »Ordnung«, die »Dyna-
mik der Perspektive«, die strenge Struk-
tur der Kirchenburg — darauf kommt es
bei diesen Fotografien an, wie auch die
Herausgeber in ihrem Vorwort unter-
streichen (S. 7). Van Buers Bilder wir-
ken wie perfekte Arrangements, wozu
die Leere und die Sterilitit der Bildriu-
me zusitzlich beitragen. Die vertikalen,
horizontalen und schrigen Linien wer-
den zum tragenden Element dieser abs-
trakten Konstruktionen.

Ein weiterer wichtiger Begriff ist der
der »Grenze«. Den leeren Bildflichen
werden durch Linien strenge Grenzen
gesetzt. Die Objekte sind eingegrenzt
und in ein Gefiige aus Linien und Fli-
chen »eingezwingt«. Durch die Bild-
komposition, durch ein Schattenspiel
von scharfen Schwarz-Weifi-Kontrastie-
rungen und gebrochene Linienfiihrung
entsteht eine monumentale Bildgeo-
metrie. Die Dynamik der Linie richtet
sich gegen die Statik und die gewaltige
Whucht des archaischen Gesteins, verlauft
sich in den verwinkelten Ecken dieser
Kolossalobjekte und zerschellt an ihrer
Unverriickbarkeit und manifesten Pri-
senz. Dieses vom aufnehmenden Auge
bewusst oder zufillig erzeugte Zusam-
menspiel der Formen verleiht den Foto-
grafien ihre hervorstechende Dramatik.
Die gleiche Wirkung kann bereits das
Material des Objekts durch die ihm eige-
ne Ausdrucksstirke, durch seine Haptik
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erzeugen: altes Mauergestein, abbro-
ckelnder Wandstuck, faulendes Holz —
durch Grofi- und Halbgroflaufnahmen
werden sie an den Betrachter herange-
zoomt. Die Objekte auf den Bildern sind
»entgegenstindlicht«, ihrer materiel-
len Substanz beraubt, auf ein visuelles
Zeichen reduziert. Es sind auch keine
Objekte als Ganzes, sondern Teile, Frag-
mente, »Reste«, wie van Buer selbst sie
nennt (S. 75), unter anderem auf Elemen-
te der alten Ausstattung der Innenrdume
der Kirchenburgen, der traditionellen
Stickereien, auf die Buchstaben alter
Kirchenbiicher verweisend. Selbst wenn
ein »ganzes« Objekt zu sehen ist, so ist
seine Prisenz kein Selbstzweck, sondern
es ist Teil eines formalen Arrangements.
Dabei erscheint das isthetische Objekt
nicht in stilisierter Form, sondern bleibt
dem realen Objekt letzten Endes doch
verbunden.

Aufgrund der Entgegenstindlichung
der Objekte und ihres abstrakten Cha-
rakters erscheint die Welt der Fotografi-
en von Jirgen van Buer, ob gewollt oder
nicht, als eine Welt ohne Dramen, ohne
Tragédien, aber auch ohne Lyrik. Visu-
elle Dynamik und Dramatik scheinen
den Fotografen mehr zu interessieren als
die Erzeugung von subtilen Stimmungen
beim Betrachter. Mit seinen Kirchen-
burgen kann man sich nur rational aus-
einandersetzen: Der Fotograf bietet dem
Betrachter keine Moglichkeit, sich in die
Welt der Kirchenburgen »hineinzufiih-
lenx.

Wenn man Bildern doch einen Nar-
rationscharakter  unterstellen,  ihre
Visualitit ins Literarische tberfiihren
will, so erzihlen sie dem Betrachter die
Geschichte einer Abwesenheit. Tradi-
tionell bildeten die Kirchenburgen als
sakrale Riume und die siebenbiirgisch-
sichsische Gemeinschaft ein Gesamt-
kunstwerk, meinte Josef Balazs in einem
seiner fritheren Texte. Heute befindet
sich diese Gemeinschaft im Zustand der
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Auflosung, sie ist beinahe verschwunden.
Doch die Kirchenburgen, ihre Reste und
Spuren bleiben — sie werden zu visuel-
len Metonymien des einstigen Gesamt-
kunstwerks, die nicht zuletzt durch die
Leere auf das einst Vorhandene verwei-
sen, auf Menschen als Teile der religiosen
Gemeinschaft, auf Rituale oder Objekte
(vgl. S. 306). Das Erzihlen iber die Kir-
chenburgen ist dabei auch ein Erzihlen
iiber Siebenbiirgen. Lilia Antipow

Maglichkeiten eines Dialogs

llse Hehn: Roms Flair in flagranti. Lud-
wigsburg: Pop Verlag 2020. 142 S. 64
Fotos.

»Die Stadt ist kompliziert, endlos, stra-
pazids, antik, genial, barock, selbstbe-
wusst, verriickt, unheimlich, {iberwilti-
gend. Doch bekommen wir nicht gerade
dadurch Lust, sie zu mégen?« (S. 108) —
Ilse Hehns Antwort darauf ist das im Pop
Verlag erschienene Buch Roms Flair in
flagranti, dem es gelingt, nicht nur eines
neben vielen anderen Rom-Biichern zu
sein. Es ist nicht vordergriindig darauf
aus, Wissenswertes zu wiederholen oder
anders auszuleuchten, auf sogenannten
Pflichtrouten zu bestehen und dabei grif-
fige Zitate unterzubringen. Ilse Hehn
will, wie sie ihrem Buch auf der ersten
Seite  vorausschickt, »Mdglichkeiten
eines Dialogs finden« (S. 7), und ein sol-
cher setzt immer ein gewisses Mafy an
Personlichkeit voraus, wie auch — wenn
es gut sein soll — ein gertittelt Mafl an
Vorwissen, dazu bereit, auch das weniger
Sensationelle gelten zu lassen, den Alltag
neben der Glorie und den Schein neben
dem Sein. Rom bietet alles und jedes im
Uberfluss, und die Rémer haben es ver-
innerlicht, damit ebenso gelassen wie mit
Bedacht umzugehen. Ilse Hehn selektiert
nicht vordergriindig aus der Masse — sie
bewahrt sich den Blick aufs Ganze, denn
nur alles zusammen ist das »ewige« Rom,
wie wir es konservieren und zugleich zer-
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storen. So mutet es weniger programma-
tisch an, wenn die Autorin an die Kolos-
salstatue Kaiser Konstantins erinnert
(auf das vierte Jahrhundert datiert) und
eine Buchseite weiter den Genius Loci
nicht tibersieht, wie er sich mit einem
eher kiimmerlichen Pegasus-Fresko auf
einer tristen Hausfassade am Tiber ins
Blickfeld dringt — »mit poetischer Hand
zwischen zwei Fenster gepinselt« (S. 33).

»Visionen sind immer gut« (S. 34),
vermerkt Hehn an anderer Stelle. Sie hel-
fen dort weiter, wo Verstand und Wissen
versagen, wenn die Antworten auf unsere
Fragen ausbleiben und uns aufs schlicht-
weg Irdische zuriickverweisen. Sind es
nicht selbst die kleinsten Fragen zur
humanen Befindlichkeit auf Erden, die
uns, nach der Vertreibung aus dem Para-
dies, iiberfordern? »Aber was die Schon-
heit ist, das weif} ich nit« (S. 126), zitiert
Hehn (Schriftstellerin, bildende Kiinst-
lerin und Kunstdozentin) den grofien
Albrecht Diirer ohne jede Anmafiung,
ihn erginzen zu wollen. Ohne Verkli-
rung auch oder als Nachgriff auf Imperi-
ales mit Scheiterhaufen.

Ilse Hehn unterliegt beim Besuch
einer Vielzahl romischer Kirchen kei-
ner wie immer gearteten Glaubensfrage.
Rom ist durch und durch katholisch, und
die Romer selbst haben sich dazu ihren
eigenen Standpunkt zurechtgelegt. Die
Autorin frommelt nicht vor den zahl-
losen Altiren in den Kathedralen der
grofien Baumeister. Fiir den Petersplatz
gentigen ihr vier kurze Zeilen. Das dazu
gestellte Bild zeigt Bellinis Kolonnaden:
»Es regiert der Stein.« (S. 38) Fir Miche-
langelos Wunderwerk in der Sixtinischen
Kapelle gentigen ihr acht Zeilen. Unter
den zahllosen Besuchern »keiner, der
lichelt« (S. 42).

Mitteilungsfreudiger zeigt sich die
Autorin zur Kirche San Pietro in Vin-
coli (Sankt Peter in den Ketten), in der —
wie iiberliefert — die eisernen Fesseln zu
sehen sind, die Petrus im Kerker angelegt
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