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Auflosung, sie ist beinahe verschwunden.
Doch die Kirchenburgen, ihre Reste und
Spuren bleiben — sie werden zu visuel-
len Metonymien des einstigen Gesamt-
kunstwerks, die nicht zuletzt durch die
Leere auf das einst Vorhandene verwei-
sen, auf Menschen als Teile der religiosen
Gemeinschaft, auf Rituale oder Objekte
(vgl. S. 306). Das Erzihlen iber die Kir-
chenburgen ist dabei auch ein Erzihlen
iiber Siebenbiirgen. Lilia Antipow

Maglichkeiten eines Dialogs

llse Hehn: Roms Flair in flagranti. Lud-
wigsburg: Pop Verlag 2020. 142 S. 64
Fotos.

»Die Stadt ist kompliziert, endlos, stra-
pazids, antik, genial, barock, selbstbe-
wusst, verriickt, unheimlich, {iberwilti-
gend. Doch bekommen wir nicht gerade
dadurch Lust, sie zu mégen?« (S. 108) —
Ilse Hehns Antwort darauf ist das im Pop
Verlag erschienene Buch Roms Flair in
flagranti, dem es gelingt, nicht nur eines
neben vielen anderen Rom-Biichern zu
sein. Es ist nicht vordergriindig darauf
aus, Wissenswertes zu wiederholen oder
anders auszuleuchten, auf sogenannten
Pflichtrouten zu bestehen und dabei grif-
fige Zitate unterzubringen. Ilse Hehn
will, wie sie ihrem Buch auf der ersten
Seite  vorausschickt, »Mdglichkeiten
eines Dialogs finden« (S. 7), und ein sol-
cher setzt immer ein gewisses Mafy an
Personlichkeit voraus, wie auch — wenn
es gut sein soll — ein gertittelt Mafl an
Vorwissen, dazu bereit, auch das weniger
Sensationelle gelten zu lassen, den Alltag
neben der Glorie und den Schein neben
dem Sein. Rom bietet alles und jedes im
Uberfluss, und die Rémer haben es ver-
innerlicht, damit ebenso gelassen wie mit
Bedacht umzugehen. Ilse Hehn selektiert
nicht vordergriindig aus der Masse — sie
bewahrt sich den Blick aufs Ganze, denn
nur alles zusammen ist das »ewige« Rom,
wie wir es konservieren und zugleich zer-
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storen. So mutet es weniger programma-
tisch an, wenn die Autorin an die Kolos-
salstatue Kaiser Konstantins erinnert
(auf das vierte Jahrhundert datiert) und
eine Buchseite weiter den Genius Loci
nicht tibersieht, wie er sich mit einem
eher kiimmerlichen Pegasus-Fresko auf
einer tristen Hausfassade am Tiber ins
Blickfeld dringt — »mit poetischer Hand
zwischen zwei Fenster gepinselt« (S. 33).

»Visionen sind immer gut« (S. 34),
vermerkt Hehn an anderer Stelle. Sie hel-
fen dort weiter, wo Verstand und Wissen
versagen, wenn die Antworten auf unsere
Fragen ausbleiben und uns aufs schlicht-
weg Irdische zuriickverweisen. Sind es
nicht selbst die kleinsten Fragen zur
humanen Befindlichkeit auf Erden, die
uns, nach der Vertreibung aus dem Para-
dies, iiberfordern? »Aber was die Schon-
heit ist, das weif} ich nit« (S. 126), zitiert
Hehn (Schriftstellerin, bildende Kiinst-
lerin und Kunstdozentin) den grofien
Albrecht Diirer ohne jede Anmafiung,
ihn erginzen zu wollen. Ohne Verkli-
rung auch oder als Nachgriff auf Imperi-
ales mit Scheiterhaufen.

Ilse Hehn unterliegt beim Besuch
einer Vielzahl romischer Kirchen kei-
ner wie immer gearteten Glaubensfrage.
Rom ist durch und durch katholisch, und
die Romer selbst haben sich dazu ihren
eigenen Standpunkt zurechtgelegt. Die
Autorin frommelt nicht vor den zahl-
losen Altiren in den Kathedralen der
grofien Baumeister. Fiir den Petersplatz
gentigen ihr vier kurze Zeilen. Das dazu
gestellte Bild zeigt Bellinis Kolonnaden:
»Es regiert der Stein.« (S. 38) Fir Miche-
langelos Wunderwerk in der Sixtinischen
Kapelle gentigen ihr acht Zeilen. Unter
den zahllosen Besuchern »keiner, der
lichelt« (S. 42).

Mitteilungsfreudiger zeigt sich die
Autorin zur Kirche San Pietro in Vin-
coli (Sankt Peter in den Ketten), in der —
wie iiberliefert — die eisernen Fesseln zu
sehen sind, die Petrus im Kerker angelegt
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wurden. Es ist aber Michelangelos kolos-
saler Moses, der, neben dem Grabmal fiir
Papst Julius den Zweiten, tibermichtig
ins Bild dringt. Gewaltig, unnahbar, den
strengen Blick iiber den Raum hinaus
gerichtet in unerreichbare Weiten, so als
wire er selbst seinem Schopfer Miche-
langelo entglitten. »Sprich doch!« (S. 62)
soll dieser ihn forsch angefahren und
ihm dabei den Meifiel aufs Knie geschla-
gen haben — wo die Kerbe heute noch zu
sehen sein soll. Oder auch nicht. Denn
so verhilt es sich auch mit den Hornern,
mit denen Moses traditionell dargestellt
wird — auf eine falsche Lesart der Bibel
hin. Das erschiittert allerdings weder die
Legende noch das Gottvertrauen — und
der romische Moses schweigt weiter.
Leichter macht es dem Betrachter der
kleine siulentragende Elefant vor der
Kirche Santa Maria sopra Minerva, dem
es aufgetragen ist, sich zwischen Got-
ter und Kreuz hindurch zu denken: »Es
bedarf eines starken Verstandes«, heifit
es, »um die gesunde Wahrheit zu ertra-
gen.« (S. 82)

Es sind durchaus nicht allein diese
kleinen anekdotischen Einschiibe, die
Ilse Hehn — mit dem Blick auf die bes-
sere Lesbarkeit ihres sonst sehr kom-
pakten Buches - einzusetzen versteht.
Mit Bedacht nimmt sie ihrer pritentio-
sen Darstellung etwas von der Strenge
vorweg, die jeder Gelehrsamkeit anhaf-
tet, wenn sich diese in den Vordergrund
dringt. »Il pulcino« - den »Floh«
(S. 82) — nennen die Roémer Berninis
Marmorelefanten, der seinen Platz aus-
gerechnet im Schatten des Pantheons
gefunden hat, wo, wenn auch schon
halb im Erdreich versunken, die Grofie
und Wiirde des Menschen personifiziert
sein will — oder doch das, was zeitweilig
dafiir betrachtet wird. Die Autorin wird
nicht kniefillig in dieser von Legenden
und Zeugnissen imperialer wie geistli-
cher Macht tibersiten »ewigen Stadt« am
Tiber. Sie staunt, aber erschaudert nicht,
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sie erlebt Jahrtausende europiischer Kul-
tur mit allen Sinnen und tibersieht nicht
das Krebsgeschwiir der Stadt, spricht
von einem historischen Blitterteig und
ordnet sich vor Ort die grofien Kunst-
denkmiler der Antike und Renaissance
zu, legt Schicht fiir Schicht die Kontinu-
itit der Verginglichkeit blof§ und bleibt
immer unterwegs zu sich selbst, wach
und zunehmend nachdenklich.

»Der Tag versinkt in Odschaften /
unsere handkolorierten Triume / steigen
planvoll ins Bild [...].« (S. 136) Es sind
die Gedanken — in der Metro unterwegs
ins Vorstadtquartier —, die sich im Vers
gespeichert wiederfinden, um noch ein-
mal poetisch das zusammenzufassen,
was sich hinzufiigen lidsst. Nebenbei und
zugleich bleibend.

64 Farbfotos, die meisten ganzseitig
den entsprechenden Textstellen gegen-
ibergestellt, ergidnzen diese hintergriin-
dig und positioniert. Farbaufnahmen
von weltbekannten Kunstwerken, histo-
rischen Schauplitzen und Monumenten
mit Ewigkeitsanspruch wechseln ab mit
Brunnen und Kolonnaden oder auch
nur mit rotkarierten Tischdecken in der
"Trattoria nebenan, wo das richtige Leben
so vor sich geht — oder auch nur vergeht.
Zwischendurch auch Ilse Hehn selbst
als befreiende Verfremdung inmitten
iberquellender Klassik und historischer
Uberlastung. Auf dem Buchumschlag
und dann noch einmal im Inneren des
Buches auf Seite 93 die »Bocca della Veri-
td« — der Mund der Wahrheit. Die kreis-
runde Marmorscheibe mit dem geoffne-
ten Mund des Tritons gilt im traditionel-
len Rom als eine Art Ligendetektor, was
heute noch mit einem halben Schauder
hingenommen und erprobt wird — zumal
die Proben jeden Besucher unbelastet
entlassen.

Wie schon in ihrer zweibindigen
Dokumentation Heimat zum Anfassen
oder: Das Gedichtnis der Dinge (2013) ist
es nicht zuletzt das weniger auffallen-
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de Detail, das von Ilse Hehn auch in
Rom herausgestellt wird: eine weniger
bekannte Brunnenfigur, die Willkir
einer Straflenfithrung, der Schweifiri-
cken eines abgekimpften Athleten, ein
Sonnenfleck auf der Wandgliederung
des Pantheons, die Kniepartie des Auf-
erstandenen in der Kirche Santa Maria
sopra Minerva oder auch nur ein Prunk-
tenster zwischen schief in den Angeln
hingenden Fensterliden. Es ist, in all der
grofien Fiille Roms, diese Harmonie der
iberraschenden  Unregelmifiigkeiten,
»die niemals ins Diistere, Erschreckende
oder Romantische und erst recht nicht in
etwas siifilich Gekiinsteltes, etwas weh-
miitig Sinnliches abgleitet, sondern sich
ihren herben Klang einer echten Vor-
nehmheit bewahrt« (S. 128). Ilse Hehns
rémische Fotos sind investigative Dar-
stellungen zum Leben und Uberleben
in einer Stadt, die wie kaum eine zweite
in Europa tiber sich selbst hinaus unser
Gedichtnis herausfordert — und auch das
Gewissen. Franz Heinz

Die kakanische Mutter(erzahlung) Siid-
slawiens

Miljenko Jergovi¢: Die unerhérte Ge-
schichte meiner Familie. Frankfurt am
Main: Schoffling & Co. 2017. 1144 S.

»Ich bin gewissermassen ein Urenkel
der osterreichisch-ungarischen Monar-
chie«, pflegt der heute in Zagreb leben-
de postjugoslawische Schriftsteller Mil-
jenko Jergovi¢ von sich selbst zu sagen
(vgl. zum Beispiel Interview mit Vijesti,
30.8.2014). Diese Aussage rekurriert auf
eine historische Faktenlage. Als Zeuge
dafiir kann des Schriftstellers Urgrof-
vater Karlo Stubler aufgerufen werden,
welcher, seines Zeichens habsburgischer
Banatschwabe und hoher Eisenbahn-
beamter, der imperialen Politik Oster-
reich-Ungarns folgend nach mehreren
transmonarchischen Versetzungen mit
seiner Familie in Sarajevo lebte. Oder
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Karlos Schwiegersohn Franjo Reic, des
Schriftstellers Grofivater, dessen Heimat
als Koordinator der Eisenbahn-Fahrpla-
ne Bosnien-Herzegowinas »zeitlebens
das gesamte Territorium Osterreich-
Ungarns war« (S. 356). Denn — und des-
halb enthilt die Urenkel-Aussage auch ein
(potentiell nostalgisches) gesellschaft-
lich-identititsbezogenes Programm -
Grofivater Reic war angehalten, seinen
bosnisch-herzegowinischen Fahrplan aus
streckentechnischen Griinden auch noch
nach dem Untergang der Donaumonar-
chie mitallen ihr ehemals ein- oder ange-
gliederten Zonen abzustimmen, um auf
diesem gesamten Streckennetz Unfille
zu verhindern. Jenseits von staatlichen,
nationalen oder ethnischen Grenzen
fasste Grofivater Reic Heimat deshalb als
»Heimat seiner menschlichen Verant-
wortlichkeit« (S. 356) auf.

Die Aussage der kakanischen Famili-
enabstammung trigt bei Jergovi¢ indes
nicht nur dem weiten geografischen (und
kulturellen) Horizont seiner Vorfahren
Rechnung. Sie initiiert auch eine spezifi-
sche Poetik oder Erzihlreflexion, die sich
in seinem Buch Die unerborte Geschichte
meiner Familie [Rod, 2013], in welchem
Karlo Stubler und Franjo Reic zwei unter
vielen weiteren Figuren darstellen, auf
besonders fruchtbare Art und Weise ent-
faltet.

Nachdem Miljenko Jergovi¢ schon
einige Biicher zur Geschichte des jugo-
bzw. stdslawischen Raums vorgelegt
und diese im Lichte vieler, oft famili-
enbezogener Erzihlungen intensiv aus-
geleuchtet hat — zuletzt 2010 im Roman
Vater [Otac] —, mag man sich fragen, ob es
dieses Buch mit seinen iiber 1000 Seiten
(1oor im Original, 1137 in der deutschen
Ubersetzung) noch gebraucht hitte. Die-
se Frage verfliegt bei der Lektiire sehr
schnell. Die unerhorte Geschichte meiner
Familie handelt nicht nur vornehmlich
von der Mutter des Schriftstellers, der
Tochter von Franjo Reic, und von ihrer
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