Ein auBergewdhnlicher Roman
Dana Grigorcea: Die nicht sterben. Min-
chen: Penguin Verlag 2021. 272 S.

Ende der 1970er-Jahre, als ich aus Ru-
minien floh, war ich im Westen immer
wieder iiberrascht von einer Frage: »Ach
so, Sie kommen aus Ruminien! Dann
kennen Sie doch bestimmt den Grafen
Dracula, oder?« So musste ich feststel-
len, dass nebst dem grauenvoll-realen
Ceausescu der grausam-fiktive Dracula
der beriihmteste Rumine im Ausland
war, und daran hat sich bis heute nichts
gedndert.

Nun greift die aus Bukarest stam-
mende und seit langem in der Schweiz
lebende Dana Grigorcea die Figur Dra-
culas auf und schreibt einen groflartigen
Roman dartiber, der cine ganze Menge
und andererseits nur relativ wenig mit
der Schauerromantik aus Bram Stokers
Roman Dracula aus dem ausgehenden
19. Jahrhundert zu tun hat.

Die Ich-Erzihlerin des Romans, eine
junge, in Paris lebende Malerin, kehrt
zum Ort B. zuriick, in eine lindliche Ge-
gend am Fufie der Karpaten, siidlich von
Transsilvanien, wo sie als Kind wunder-
bare Sommerferien verbrachte bei ihrer
grofibiirgerlichen Grofitante Margot, die
sie Mamargot nennt und die immer noch
dort lebt.

Jedes Jahr im Sommer zog Margot
samt Suite aus Bukarest nach B. in die
Villa Aurora, die chemals ihr gehorte,
und ersetzte fir die Dauer ihres Aufent-
halts den ganzen sich dort befindenden
kommunistischen Kitsch durch stillvolle
Mébel, kostbare Teppiche und erhabene
Kunstwerke. So lebte man dort amiisiert,
scherzend und musizierend, fern des ver-
hassten Kommunismus, wie im Paradies,
in einer gediegenen Welt der Kunst, wo
nur die Asthetik und das Schéne zihlten.
Denn das Leben imitiert die Kunst, wie
schon Oscar Wilde erkannte, und nicht
umgekehrt. Wie aus einem Wunderhorn
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zaubert die FErzihlerin paradiesische
Farben, Diifte und Klinge, ihre dem
Bildungsbiirgertum entsprungenen Fi-
guren vollziehen immerfort mit Pathos
kiinstlerische Rituale in ihrem Alltag
und schwelgen in Nostalgic und Schn-
siichten, die auf wunderbare Weise an
Tschechows Theater-Figuren aus dem
Kirschgarten erinnern.

»Und dann safien wir um den grofien
Tisch, auf Stiithlen und Hockern, miide,
ancinandergelehnt und wie erstarrt in
unseren Gedanken — ein Bild in Chia-
roscuro. Unwillkiirlich kommt mir nun,
da ich dies erinnere, Rembrandts Ge-
milde Die Anatomie des Dr. Tulp in den
Sinn: eine fiir das anatomische Theater
feierlich gekleidete  Gesellschaft, die
Blicke nachdenklich in alle Richtungen
schweifend, auf dem Tisch aber, statt der
obduzierten Leiche, ein Haufen Kekse,
mehrheitlich Loffelbiskuits, die ich so
mochte.« (S. 12).

Diese paradiesische Gegenwartsinsel
ist wiederum die kiinstliche Herstellung
einer begliickenden Vergangenheit vor
dem Kommunismus. Wie bei den inein-
ander verschachtelten russischen Puppen
verbirgt hier die Gegenwart die Ver-
gangenheit, dic wiederum eine weitere
Vergangenheit verbirgt, wobei, wie die
Erzihlerin betont, die Reihenfolge keine
grofie Rolle spielt, denn: »[...] jegliche Rei-
henfolge [ergibt] einen Sinn, da es nicht
um Ursache und Wirkung geht, sondern
nur um eines: Schicksal« (S. 59). Und so
setzt sich dieses Buch wie ein Puzzle zu-
sammen, in dem nicht nur Traum und
Wirklichkeit sowie Realitit und Fantasie
ineinander tibergehen, sondern auch das
Heute und das Gestern.

Mitten in der idyllischen Anfangsat-
mosphire iberschlagen sich plétzlich
die Ereignisse: Bei einer Bestattung in
der Familienkrypta wird nicht nur eine
gepfihlte Leiche entdeckt, sondern auch
das Grab des ruminischen Fiirsten Vlad
des Pfihlers, auch Fiirst Dracula ge-
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nannt, aus dem 15. Jahrhundert. Spiter
geht es um einen Vampirbiss und eine
Liebesnacht mit einem Vampir und um
cine Ich-Erzihlerin, die selbst zur Vam-
pirin wurde. Nicht zuletzt geht es auch
um die wahre Geschichte Vlad des Pfih-
lers, der auf unvorstellbar grausame Art
fiir Ordnung sorgte, und um die Gegen-
wart Ruminiens. Der Roman handelt
von Liige und Korruption, von der ver-
logenen Gegenwartspolitik und der all-
gemeinen Sehnsucht nach einer starken
Hand.

Bezeichnend ist das groteske meta-
phorische Bild Ruminiens, das bei ei-
nem Volksfest zu Ehren Vlad Draculas
entsteht und einen an Francisco de Go-
yas grotesk-karnevaleske Gestalten aus
den Caprichos denken lisst: »[...] das Bild
von Draculas Ankunft in B. dringte sich
mit Macht auf: In festlichem Rot-Gelb-
Blau, den ruminischen Nationalfarben,
mit dem angewehten Griin der Karpa-
ten, hier und da mit weifien Farbstofien,
zeigte sich auf dem abfallenden Weg
eine Menschenmenge von Maskierten
und Unmaskierten. Beamte und From-
me, [...] Minner in Anziigen, die drei
Osterreicher mit ihren Gewehren, alte
Frauen unter Kopftiichern, verschrum-
pelte Herren, die gerne vor Kameras
mit ihren schwieligen Hinden gestiku-
lierten, adrette junge Minner mit iiber-
trieben sorgfiltig rasierten Birten, die
ihrerseits mit den Handys filmten, jun-
ge Frauen mit rotem Schmollmund, die
Selfies machten mit den Fahnen im Hin-
tergrund, dazwischen ein alter Bauer, der
just zur Nachrichtenstunde mit einem
rostigen Spaten vor den versammelten
Kameras der Weltpresse vorbeistolzie-
ren musste, auch ein hochgereckter Zie-
genkopt aus Holz auf einem langen Stab
war zu sehen, mit farbigen Schleifen und
Bommeln versehen von den Téinzern mit
der Ziege.« (S. 124f.).

Elemente des Schauerromans, des
magischen Realismus und der Satire

238

gehen ineinander iber, und es wurde
zurecht von der allgemein schwer be-
geisterten Literaturkritik auf eine neue,
von Grigorcea erschaffene Erzihlform
hingewiesen: den gesellschaftskritischen
Schauerroman.

Mit grofier Erzihllust und sprachge-
waltig, mit ciner auflergewdhnlich poeti-
schen Kraft und zuweilen sarkastischem
Witz schrieb Grigorcea einen fabelhaf-
ten Roman iiber Gestern und Heute, den
man aber auch als Warnung zu verstehen
vermag, zumal sich die Sehnsucht nach
der starken Hand nicht blofl in Rumini-
en, sondern vielerorts auf der Welt wie-
der bemerkbar macht. Jan Cornelius

Ausschweifende Fabulierlust
Franz Heinz: Endzeit. Ludwigsburg:
Pop-Verlag 2021. 249 S.

Es sind zwei renommierte Zeitzeugen,
die im 20. und im friithen 21. Jahrhundert
im Banat, dem nordwestlichen Gebiet
von Ruminien, in dem Roman Endzeit
Zeugnisse ihres kiinstlerischen und li-
terarischen Schaffens hinterlassen: der
Maler Franz Ferch (190o—-1981) und der
Schriftsteller Franz Heinz, geboren 1929
in Rudolfsgnad (srb. Knicanin), dem heu-
tigen serbischen Teil der Region. Beide
sind in ihrem kiinstlerischen Schaffen
eng miteinander verbunden, beide ha-
ben nach langem, leidvollem Leben im
Banat ihre ruminiendeutsche Heimat
in den 1970er-Jahren aus familidren und
kulturpolitischen  Griinden verlassen.
Sie haben einzigartige Gemilde und li-
terarische Schriften hinterlassen, die vor
allem Tausenden ausgewanderter Bana-
ter Schwaben einen Riickblick in eine
»Endzeit« ermoglichen, die in mehrfa-
cher Hinsicht wie ein Menetekel und zu-
gleich wie eine anhaltende Nostalgie in
ihnen fortwirkt. Der vorliegende Roman
mit seinem metaphorisch aufgeladenen
Titel erfiillt diese doppelte Funktion in
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