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dichten wie Verteidige es (S. 209) vorge-
stellt wird, einem Zweck, einer Aufgabe
zugetan zu sein jenseits jeden Zynismus:
»Verteidige es, wenn du kannst, sag: das
war’s wert, / das war es wert, und gesteh,
dass es gut war / und wert war jeden
noch so steilen Pfad.«

Die Vereinigung der gegenliufigen
Anteilnahmen in ihrer Stimme, das heifit
sowohl Pessimismus, Desillusion, das
prizise Schreiben des Vorgefundenen,
seine dichterische Verwertung ins Offe-
ne mit viel Beigeschmack gelingt Agnes
Nemes Nagy wohl am besten in einem
weiteren spiten Schlisselgedicht mit
dem Titel [Eine faserige Zellophan-Sonne
im All] (S. 207) — die eckigen Klammerti-
tel sind Herausgeber:innenentscheidung
im Buch fiir an sich titellose Gedichte —,
einer gerade in seiner beildufigen Kiirze
phinomenalen und zeitungebundenen
Poesie: »Eine faserige Zellophan-Sonne
im All / Ein Plakat weht durch die Stille
nach dem Sein / Dimmlich stiirzte etwas
Griines ein / Lila-rote Beine ragen aus
dem Eis«.

Mein Hirn: ein See ist eine wichtige
Veroffentlichung in vieler Hinsicht. Sie
schliefit eine weitere Liicke bedeutender
osteuropiischer Lyrik im deutschspra-
chigen Ubertragungsraum. Beziehungs-
weise weist sie einmal mehr auf noch zu
Entdeckendes und Ausstehendes hin.
Gleichzeitig weist sie inhaltlich nach, dass
kiinstlerische Positionen, insbesondere
sprachkiinstlerische Positionen, ernst zu
nehmen sind als Sinnesorgane der Gesell-
schaft, die fortlaufend Tendenzen, hier:
Klimawandel, Umweltzerstérung, Arten-
schwinden und so fort, wesentlich friiher
wahrnehmen oder wahrgenommen ha-
ben, als politische Entscheidungstriger
oder die Gesellschaft selbst es wahrhaben
will. Agnes Nemes Nagy kreiste von An-
fang an um Themen, deren Relevanz erst
langsam erkannt wird. Sie hat dafiir eine
(poetische) Sprache gefunden.

Fonis Hartmann
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Belgrad kann ganz furchtbar sein

Barbi Markovi¢: Die verschissene Zeit.
Roman. Salzburg, Wien: Residenz Verlag
2021. 229 S. + 68 S. Beiheft

Muss dieser Buchtitel wirklich sein? Wer
den verstorend dystopischen Roman ge-
lesen hat, versteht seine vulgir klingende
Uberschrift besser. Denn er spielt an ei-
nem Ort, den man lieber nicht besuchen
mochte, und in einer Zeit, die man so lie-
ber nicht erlebt haben will. Weil beides
beschissen war. Im Titel steht nicht »be-
«, sondern »ver-« — ein kleiner, aber wich-
tiger Unterschied, denn anders als beim
»be-« ist beim »ver-« ein Eigenanteil mit
dabei. Die Protagonisten werden durch
das »ver-« zu mehr als zu blofien Opfern
einer sinnlosen und oft brutalen Ge-
schichte. Sie gestalten sie auch mit. Wer
ihren, nun ja, abgefuckten Strafienjargon
nicht mag — der Romantitel klingt, ver-
glichen mit der im Text geradezu obsessiv
eingesetzten  Jugend-Umgangssprache,
eher harmlos —, der oder die sollte die Fin-
ger von diesem Buch lassen. Das gilt auch
tir Menschen, die auf Formulierungen
wie »die awkwarde Atmosphire« (S. 164)
oder »dann cashen wir ab« (S. 178) aller-
gisch reagieren. Barbi Markovi¢ schreibt
nicht fir dsthetisch anspruchsvolle Fein-
geister. Vom derben Slang und den stin-
digen Fliichen sollte man sich aber nicht
wirklich abschrecken lassen. Eine litera-
rische Hoéllentour im Rilke-Ton kann es
nun einmal nicht geben.

Die wichtigsten Figuren des 1984/83,
aber eigentlich Anfang 1995 einsetzen-
den Romans sind drei pubertierende
Jugendliche — die Erzdhlerin Vanja, ihr
Bruder Marko und Kasandra aus der Ro-
ma-Siedlung. Sie wachsen in den Beton-
burgen von Banovo brdo auf, die in den
1g6oer-Jahren fiir pensionierte Angeho-
rige der jugoslawischen Armee errichtet
worden waren und seitdem als »Teich vol-
ler Krokodile« (S. 66) gelten. Titos Geist
ist noch nicht ganz verschwunden. Dem
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Teufelskreis aus Armut, Verrohung, Ge-
walt, Inflation und Perspektivlosigkeit,
in den ihr zerfallenes Land geraten ist,
konnen diese jungen Menschen nirgend-
wo entkommen. Um sie herum gibt es
meist verbitterte und gleichgiiltige iltere
Menschen, aber auch gefihrliche Street-
Gangs, notorische Drogendealer wie die
Bambalié¢-Briider, brutale Computer-
spiel-Figuren, verwahrloste Straflenhun-
de und durchwegs kranke Katzen, eine
verwelkte Balkan-Pop-lkone und einen
leicht verriickten Wissenschaftler, der an
einer Zeitmaschine herumbastelt. »Die-
se kriegstraumatisierten Pensionistinnen
und Pensionisten, ihre S6hne und Toch-
ter und ihre Enkelinnen und Enkel sind
eure Nachbar*innen. Es gibt zu wenig
Raum in den Wohnungen, und mit jedem
Neugeborenen, mit jeder aus Bosnien
oder Kroatien gefliichteten Verwandten,
jeder geschiedenen Tante und jedem ver-
wahrlosten Opa miissen sich alle auf noch
weniger Raum zusammenzwingen. Die
Toiletten sind oft besetzt, alle Familien-
mitglieder horen die Festnetzgespriche
der anderen mit, und in den Kiichen ist
es zu eng. Uberall laufen Kakerlaken her-
um: die tiblichen schwarzen und die brau-
nen, die sogenannten Russen« (S. 12).
Erzihlt wird die Geschichte einer ver-
lorenen Generation von einer auktorialen
Erzihlerin, die oft kommentierend und
wertend ins Romangeschehen eingreift:
»Ein Applaus fiir euch in diesen schwieri-
gen Kapiteln« (S. 19o). Natiirlich schreibt
die 1980 in Belgrad geborene, seit 2006
in Wien lebende Barbi Markovié kei-
nen realistischen Text, der das trostlose
Milieu literarisch ausleuchtete — schon
ihr Roman Ausgeben (2009) war alles an-
dere als realistisch, und Superbeldinnen
(2016), das Buch, das sie in Osterreich
und Deutschland bekannt machte, war
es erst recht nicht. Kein Realismus also.
Vielmehr inszeniert Markovié¢ in ih-
rem ersten Buch, das sie allein und aus-
schliefilich auf Deutsch verfasst hat, ein
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szenisch angelegtes, mit geschickt mon-
tierten Versatzstiicken und Spotlights ar-
beitendes popkulturelles Sprachspiel, das
vor allem ein Spiel mit der erzihlten Zeit
ist. Wobei der »Zeitsprung« (S. 105) cine
zentrale Rolle spielt. »Alles ist nur eine
Frage der Chronologie«, lautet der letz-
te Satz des Romans (S. 229). 1993, 1996,
1999, 2001 — jedes Jahr ist anders, doch
das Elend bleibt bestehen. »Hier, in eu-
rer Zeit, in den Allneunzigern, gibt es fiir
euch nichts zu holen ...« (S. 215). Denn,
wie Kasandra einmal sagt: »Es GEHT
tatsichlich NIEMANDEM UM UNS,
ABER UNS, UNS GEHT ES EXT-
REM UM UNS!« (S. 216). In diesem
Roman allerdings geht es ausschliefilich
um Kasandra und ihre Clique.

Auch wenn es in Banovo brdo einen
McDonald’s gibt, auch wenn Dresscodes,
angesagte 'T'V-Sendungen, die richtige
Musik und schnelle Autos fiir die Teenies
bisweilen wichtiger werden als Politik
und Ideologien — sie entkommen dem
Rassismus, speziell dem Anti-Ziganis-
mus, natirlich nicht, ebenso wenig wie
der allgegenwirtigen Gewalt. Als die
Protagonisten unverhofft ins Kriegsjahr
1999 katapultiert werden, als die »Bom-
benflugzeuge« (S. 38) den Himmel tber
Banovo brdo iibernehmen und man sich
iber Rezepte fir »Embargokuchen«
(S. 60) austauscht, fangen sie an zu be-
greifen, dass sie ihren Stadtteil aus den
verheerenden 19goer-Jahren befreien
miissen. »Inzwischen seid ihr euch alle
einig, dass 1999 ein unertrigliches, grau-
sames Jahr ist und dass es zum Kotzen
ist, was mit euch passiert. Es ist nicht fair,
oder? Und vor allem nicht angenehm«
(S. 112). Sie versuchen — Krimi und Kol-
portage lassen griifien —, den Schliissel
zur Zeitschleife zu finden und ihre Ge-
schichte ganz neu und anders zu leben
und zu schreiben. Vorher miissen sie den
Porsche eines michtigen Kapos zweck-
entfremden und ein angeblich magisches
Amulett finden. Wie das geschieht, wird
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nicht verraten. Nur so viel: Es bleibt
spannend, bis zum Schluss.

Das das Romangeschehen immer stér-
ker beherrschende Spiel mit der Zeit mag
vielleicht kompliziert und sogar etwas ab-
wegig erscheinen — aber es funktioniert.
Im zusammen mit Thomas Brandstetter
entwickelten, in einem ausfiihrlichen
»Beiheft« niher erlduterten »Rollen-
spiel« kann man weitreichende Alterna-
tiven zum Romangeschehen ausprobie-
ren und die Geschichte in ganz andere
Richtungen laufen lassen. Wer mitmacht
und sich an die Spielregeln hilt, kann,
angeleitet von einer Spielleiterin, selbst
eine Figur der Geschichte sein und »alles
anders machen als im Roman« (Beiheft
S. 3). Ein Pop- und Trashroman als ra-
santes Gesellschaftsspiel — ein originelles
und ungewodhnliches Angebot fir alle,
die sich intensiver mit dem Romanthema
und seinem Drumherum beschiftigen
mochten. Warum eigentlich nicht? Dem
politisch und sozialkritisch grundierten
Protest-Aufschrei einer ganzen Post-Ju-
go-Generation, als den man Die verschis-
sene Zeit unbedingt auch begreifen muss,
nimmt weder die ungewohnliche Erzihl-
weise der Autorin noch das Rollenspiel
irgendetwas weg. Selbst wenn mittler-
weile mehr als zwanzig Jahre vergangen
sind — die tiefen Wunden heilen nicht zu,
und die vernachlissigten Seelen bleiben
verwahrlost. So leben sie hin. Immerhin
haben sie tiberlebt. Wie weiter?

Klaus Hiibner

Mehrsprachiger Leckerbissen

Edith Ottschofski: Clipe — Augenblicke —
Clins d'eil. Gedichte (Seria poezie).
Ubersetzungen von Nora luga und Alain
Jadot. Bukarest: Casa de pariuri literare
2021. 28 S.

Die Mehrsprachigkeit ist Edith Ott-
schofski schon in die Wiege gelegt wor-
den. Die gebiirtige Temeswarerin wuchs
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in dem mehrsprachigen Umfeld ihrer
Heimatstadt auf, das sie auch in ihrer Ly-
rik immer wieder thematisiert. Durch ihr
Franzosisch-Studium erweitert sie ihre
Sprach- und Kulturkompetenz um eine
weitere Dimension. In ihrer neuesten Pu-
blikation, die 2021 dreisprachig erschie-
nen ist, geht es jedoch weniger um ihre
eigene sprachliche Performanz, vielmehr
werden ihre Gedichte von zwei Mutter-
sprachlern jeweils ins Ruminische und
Franzosische tibersetzt. Das Ergebnis ist
ein dreisprachiges schmales Bindchen,
das der Bukarester Verlag Casa de pariuri
literare [Haus der literarischen Wetten]
herausgebracht hat.

»Und wenn ich in dein augenblau
blick’ / bldust du es mir / ein / und wenn
ich mich / in dein augenbraun schickt’
/ schwirztest du’s mir / einl«, schreibt
Edith Ottschofski in dem titelgebenden
Gedicht, das bereits 2010 in dem Ge-
dichtband schaum der wirter erschienen
war. In der vorliegenden dreisprachigen
Ausgabe geht es auch nicht primir um
Neuerscheinungen, vielmehr um eine
harmonische Zusammenschau von tiber-
setzungstauglicher Lyrik der in Berlin
lebenden Autorin, die dadurch in ver-
schiedenen Sprachriumen prisent ist.
Das entspricht auch dem Programm des
engagierten jungen Bukarester Verlags,
der sich unter dem ungewo6hnlichen Na-
men literarischer »Wetten« (oder eher
»Wetteinsitze«) zum Ziel gesetzt hat,
die ruminische Literatur durch »Impuls-
gebung« zu befeuern und zu bereichern.
Nora Iuga, die hoch betagte (* 1931)
grande dame der ruminischen Lyrik,
Germanistin und Ubersetzerin aus der
deutschen Literatur, ist wohl zumindest
Mentorin dieses Projekts, denn die ers-
te Veroffentlichung des Verlags im Jahr
seiner Entstehung 2010 war die Heraus-
gabe ihres Gedichtbandes Spitalul man-
echinelor [Das Krankenhaus der Man-
nequins]. Im vorliegenden Buch kommt
Nora Tuga als Ubersetzerin der Gedichte
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