Besprechungen

»Was zuriickkommt, kommt verwan-
delt | wieder«

Franz Hodjak: Alles wurde privatisiert,
selbst die Funklécher und die Schatten
in Platons Ho6hle. Gedichte. Dresden:
SchumacherGebler 2022. 120 S.

Ders.: Gedenkminute fur verschollene
Sprachen. Gedichte. Leipzig: Leipziger
Literaturverlag 2022. 140 S.

Ders.: Hin und nicht zurick. Gedichte.
Berlin: Verlag Vorwerk 8 2022. 120 S.

Die Liebhaber guter Poesie hatten es
2022 gut: Franz Hodjak hat seine Le-
serschaft innerhalb eines Jahres gleich
mit vier hervorragenden Gedichtbinden
bereichert: Alles wurde privatisiert, selbst
die Funklocher und die Schatten in Platons
Hoble (im Verlag SchumacherGebler ver-
offentlicht), Gedenkminute fiir verschollene
Sprachen (Leipziger Literaturverlag) Hin
und nicht zuriick (Verlag Vorwerk 8) und
Was nie wieder kommt (Verlag Stadtlicher
Presse; vgl. Spiegelungen 2.22). Im Folgen-
den werden die ersten drei Binde bespro-
chen.

Die Gedichte beschiftigen sich mit
wichtigen Themen des Lebens: Verging-
lichkeit und Abschied, Hoffnung und II-
lusionen, Freiheit und Trauer, Triumen
und Glick. Und mit den grofien -Lo-
sigkeiten, die in den Werken von Franz
Hodjak einen zentralen Platz einneh-
men: Denn Identitit, Heimat, Illusionen,
Freiheit lassen sich in der poetischen
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Welt Hodjaks stets in ihrer Abwesenheit
definieren und nicht eingezwingt in die
engen Grenzen der Sprache und der Ge-
danken. Es sind Themen und Motive, die
bereits aus den fritheren lyrischen und
prosaischen Texten bekannt sind, jedoch
durch den stindig wechselnden, die Zu-
sammenhinge und Hinfilligkeiten der
Welt schonungslos aufdeckenden Roént-
gen-Blick Hodjaks immer wieder aufs
Neue iiberraschen; und der Ton passt
sich einer verinderten Welt, einer neuen
Dynamik an. Deshalb wirken die Texte
immer frisch, echt und authentisch, sie
zwingen nachzudenken, innezuhalten
und sich selbst zu reflektieren.

Im Band Alles wurde privatisiert, selbst
die Funklocher und die Schatten in Platons
Hoble werden Alltagsthemen in lako-
nisch-priziser, zugleich sprachkiinstle-
risch anspruchsvoller Sprache geschil-
dert, die aber weit tiber den Alltag hinaus
gehen: Es werden dabei Riickblicke auf
die Vergangenheit geboten, wihrend
Fragen zu Freiheit, Heimatlosigkeit,
Gliick, Sehnsucht und dem Nicht-An-
kommen-Wollen mitschwingen.

Den Auftakt des Bandes bildet das Ge-
dicht Am Ende, das bereits in den ersten
Zeilen auf eines der Hauptthemen des
Bandes — die Verginglichkeit — verweist:
»>Am Ende der Triaume / bleibt ein Hiuf-
lein Asche« (S. 5). Die Tatsache, dass das
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schon im Titel auf das Ende hindeutende
Gedicht als Auftakt des Bandes gewihlt
wurde, spricht fiir das bereits aus der
fritheren Lyrik bekannte ironische Spiel
und das bewusst gewihlte, gegen jed-
welche Ordnung und Norm verstofiende
Verhalten des Dichters, das im Gedicht
Apfelbaum auch poetisch reflektiert wird:
»Den tblichen Weg in umgekehrter /
Richtung gehen, sehen, ob eine andere /
Reihenfolge der Dinge den Blick / auf die
Dinge verindert« (S. 42).

Zwei weitere, stark personlich anklin-
gende Gedichte, So als ob und Das Klop-
fen des Spechts, greifen Motive und For-
mensprache auf, die an das im Jahr 1983
im Band flieder im obr erschienene Ge-
dicht autobiographie erinnern. Spannend
ist dabei zu sehen, wie sich der damals
39-jihrige und heute 78-jihrige Hodjak
den Spiegel vorhalten. Damals hief§ es:
»geboren wurde ich / bei verdunkelung
und ausgangsverbot« und »engere kon-
takte unterhalte ich / zur aufklirung,
zu meerlandschaften, zu den verlorenen
illusionen« (autobiographie, 1983, S. 68);
jetzt heifit es: »Ich wuchs auf / im Na-
men des Friedens, des Umbaus / und der
Verbote« (So als 0b) und »Ich mochte /
Flusslandschaften [...] / Enge Freund-
schaft / pflege ich noch heute zu Holder-
lin, // Trakl und Celan« (Das Klopfen des
Spechts, S. 93).

Zu den Illusionen (als weiteres wich-
tiges Thema des Bandes), die entweder
verloren gegangen (Aufbruch) oder — wie
auch die Geburt, der Tod oder die An-
kunft — zu frith gekommen sind (Knos-
pen), von denen man immer wieder Ab-
schied nehmen muss (Abschiede), gesellt
sich die Hoffnung. Es ist jedoch eine
Hoffnung, die auf »verzweigten Wegen«
flieBt (Blankoscheck, S. 69), die fir jeden
etwas anderes heifit (»Das / erinnert an
Jahre, als wir in geteilten / Hoffnungen
lebten« — wie es im Gedicht Verschwinden
steht, S. 56), dic es aber erlaubt, dass die
Illusionen weiterleben »zwischen Nir-
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gendwo / und Immer« (Wiinsche streichen,
S. 62).

Die Gedichte von Franz Hodjak
zeichnen sich durch eine besondere Vor-
liebe fiir Grenzbereiche, Zwischenriume
aus, seien es Friedhofe, Tiiren, Briicken
oder Bahnhofe. Die heterotopische Po-
sitionierung des lyrischen Ichs zeigt sich
bereits in den fritheren Gedichten des
Bandes Die Faszination eines Tages, den
es nicht gibt (2008). In diesem aktuellen
Band kommt auch ein anderer chronoto-
pischer Wohnraum ins Spiel — das Rad:
»Nun wohne ich in einem Rad, das sich
nicht mehr / zuriickdrehen lisst« (Nach-
trag, S. 109).

Hodjaks routinierte dichterische Vir-
tuositit zeigt sich auch in der Vielfalt der
Gedichtformen. Die reimlose, strophisch
gegliederte Form ist ebenso prisent wie
das Prosagedicht (Morgenlitanei), die
strenge Architektur des Sonetts (Politi-
sche Ostern) oder das liedhafte und formal
Geschlossene des Tischgebets, dessen Auf-
bau und Klangwelt an Anemone Latzinas
Widerliche Erkenntnis erinnert. Die Form
der Gedichte ist der gedanklichen Dy-
namik genau eingepasst: Das hiufig auf-
tretende Enjambement dient als formale
Umsetzung der existentiellen Erfahrung
des Dazwischenseins.

Die Sprache des Lyrikbandes ist la-
konisch-niichtern, oft ironisch und ohne
verklirendes Pathos — und in ihrer Bild-
haftigkeit und Direktheit zugleich hoch
poetisch. Die Texte sind in ihrer Aussage
und Sprache mehrschichtig, nuancen-
reich und verlangen immer wieder ein
erneutes Lesen und eine Erweiterung
und Uberpriifung der gewonnenen Ein-
sichten.

Nicht nur der facettenreiche Ge-
brauch der Sprache beziehungsweise
das Spiel mit ihr, deren Hodjak sich
gerne bedient, tiberraschen den Leser
immer wieder aufs Neue; die Reflexion
iiber die Sprache selbst spielt eine grofie
Rolle — ein Thema, das im zweiten hier
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besprochenen Lyrikband, Gedenkminu-
te fiir verschollene Sprachen, zum Haupt-
thema wird. Die Sammlung reflektiert
Woerter, ihren Ge- und Missbrauch, ihre
Unzuverlassigkeit, kurz, den defizitiren
Charakter von Sprache und sprachlicher
Auferung, der Sprache, die zugleich die
einzige Moglichkeit des Menschen ist,
seine Welt mit anderen zu teilen.

Den Band er6ffnen die Zeilen: »Als
erstes, wenn ich am Morgen / erwache,
ist, Worter zu suchen, welche / die Wol-
ken vertreiben. Wenn alle Stricke // rei-
Ben, auf die Sprache ist immer / Verlass«
(Apfelbliite, S. 5). Und die letzten Zeilen
des Buches lauten: »Unsere Worte su-
chen / Briicken, die von einem / Ende
des Gliicks / zum anderen fiihren« (An
der Donau, S. 111). In diesen sprachphilo-
sophischen und -reflexiven Rahmen ein-
gebettet und mitimmerwihrendem Blick
darauf, behandelt Franz Hodjak Themen
wie Erinnerung, Vertrauen und Verlust,
Tod und Ewigkeit, Liebe und die Macht
des Zufalls (»nichts / kommt piinktlicher
als der Zufall« — Efen, S. 10). Die Sprache
beziehungsweise die Worter dienen als
Tir zu anderen Menschen, Perspektiven,
Welten (»Und ich suche nach Worten,
die eine / Tiir 6ffnen, wenn eine / ande-
re zufillt« — heifit es im Gedicht A/ltag,
S. 14), aber auch als eines der effizien-
testen Instrumente zur Beeinflussung,
sogar Manipulation (»Die Wirklichkeit /
verdndert die Sprache, nur die Dichter /
indern mit der Sprache / die Wirklich-
keit« — Kalenderblatt, S. 24). Ironischer
Sarkasmus schwingt stets mit, mit Ver-
weis auf die Vergangenheit. Durch den
Hinweis auf die Zeiten, in denen die
Zensur das Literaturleben bestimmte,
oder die Erinnerung an die Diktatur wie
etwa im Gedicht Aremziige schwingt das
Herkunftsland Ruminien auch des Of-
teren in den Texten mit. Es lassen sich
auch direkte Verweise auf Orte der Ver-
gangenheit im Titel (Kerzer Abtei) oder
Untertitel (Verfallener Bauernhof. Sieben-
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biirgen) der Gedichte finden. In diesen
Erinnerungen an die Vergangenheit tritt
die Sprache in der Rolle des Retters auf:
»Was die Sprache uns gab, / half uns tiber
die Runden« (Abendsonne, S. 32).

Die Stimmung dieses Bandes ist diis-
terer und trauriger, melancholisch-ernst,
und die aus den fritheren Sammlungen
bekannte Ironie miindet in Enttiu-
schung und Resignation. Das Gliick wird
in diesen Gedichten stets in seiner Ver-
ginglichkeit definiert, und auch Freiheit,
Abschied, Tod und Ewigkeit sind sich er-
ginzende Bestandteile eines Lebens, das
sich nur im mehrfach erwihnten Hod-
jakschen Dazwischen wohlftihlt. Andere
Texte entwickeln sich aus Erinnerungs-
momenten oder aus einem Impuls, ausge-
16st durch Worte, Musik (Barték, Mah-
ler, Schostakowitsch, aber auch Louis
Armstrong, Frank Sinatra, Tina Turner)
oder Gefiihle.

Der dritte Gedichtband, der hier be-
sprochen wird, Hin und nicht zuriick,
greift bereits im Titel das typisch Hod-
jaksche Thema des Unterwegsseins ohne
Ankommen (beziehungsweise ohne Wie-
derkehr) auf — ein Thema, das stets mit
der Flucht und Freiheit (im/ins Leben,
Denken und Dichten) in Zusammenhang
gebracht wird. Diese Freiheit trigt eine
»unertriglich / schwere / Biirde« (S. 14),
und dabei erweisen sich Dichtung und
Sprache erneut als identititsstiftend:
»wer bei sich ankommen will, / muss
durch viele Biicher wandern« (S. 17). Die
Freiheit des Nichtankommens tritt im
Gedicht Oben, bei den Huzulen zutage, wo
es heifit: »Kommt man an, versiumt man
/ vieles« (S. 66).

Viele Gedichte setzen sich mit dem
Phinomen Zeit — Verginglichkeit — Er-
innerung auseinander. Die Metapher
der Uhr ist dabei ein hiufig auftreten-
des Motiv, zum Beispiel in Zug um Zug,
wo die Uhren »wie Zeitbomben ticken«
(S. 77), oder in Tirommeln, wo »die Uhren
haben / versagt« (S. 21), und durch die
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Aufzihlung der Turmuhren, Weltuhren
und Bahnhofsuhren wird die Perspek-
tive sowohl in Richtung der (ruminien)
deutschen kollektiven (Turmuhren) als
auch der subjektiven (Bahnshofsuhren)
und globalen (Weltuhren) Fluchtge-
schichte geriickt. Mit der Problematik
der Zeit und der Verginglichkeit eng in
Verbindung gebracht erscheint wieder-
holt das Motiv der Erinnerung. In meh-
reren Gedichten leuchten Bilder aus der
Kindheit auf, »als man / am Lagerfeuer
den Fischern zuhorte und / das Glick da-
rin bestand, dass man es nicht / brauchte«
(S. 20). Dass die Erinnerung an die Kind-
heit eng mit dem Reflektieren iiber Tod
und Angst verkniipft wird, zeigen uns
Gedichte wie Funger Wald, Vorbei ist nicht
vorbei, Buchstaben oder Offenes Land. Die-
se vergangene Zeit wird jedoch keines-
wegs nostalgisch betrachtet, da die gesell-
schaftspolitischen Umstinde auch nicht
aus den Augen verloren werden: »Das /
Recht war die wichtigste Frage, das Un-
recht die / Antwort« und »Das Schweigen
war grof}, seine Botschaften / horten wir
wohl, allein es fehlte der Mut« (Botschaf-
ten, S. 44) — Zeilen, die erneut eindeutig
auf die Diktatur und die Zensur im sozia-
listischen Ruminien bezogen sind.

In diesem Band mehren sich die Fra-
gen; in auffallend vielen Gedichten wer-
den Fragen gestellt beziehungsweise iiber
das Fragenstellen nachgedacht: In Kleine
Parkgeschichte kommt man zum Beispiel
nach zahlreichen, nicht zu beantworten-
den Fragen zu einer existentiellen Er-
kenntnis, was wiederum Fragen aufwirft.
Philosophische Fragestellungen, die das
Auf-dem-Weg-scin reflektieren, finden
sich auch im Gedicht Tempo, das mit den
resignierten Zeilen endet: »Meist bin ich
zu spit gekommen / oder zu friith gegan-
gen (S. 101).

Der Konjunktiv ist nach wie vor Lieb-
lingsmodus dieser Texte; dies kann man
bereits in den nach der Auswanderung
entstandenen Gedichten erkennen, in
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denen nicht nur dieser Modus ange-
wandt, sondern auch dariiber philoso-
phisch reflektiert wird (selbst ein Ge-
dichtband trigt den Titel Ankunft Kon-
junktiv — Suhrkamp Verlag, 1997). Auch
im aktuellen Band finden wir zahlreiche
Konjunktivsitze (wie etwa im Gedicht
Suiten von Telemann: »das Gedichtnis /
ist unbewohnt wie ein Niemandsland, //
und hin und wieder wiirde man etwas /
indern, wenn man nur wiisste, was« —
S. 105), und auch die philosophische Re-
flexion auf den Konjunktiv-Modus des
Lebens ist prisent: »wer / auf der Flucht
ist, lebt / im Konjunktiv« (Obne Problem,
S. 10) oder »Die Wege, die man nicht 7/
gegangen ist, sind die Konjunktive des
Lebens« (Kopfschiitteln, S. 95).

Franz Hodjak liebt das Spiel — und er
treibt gentisslich das Spiel mit der Spra-
che, in der die Worter oft ihrer urspriing-
lichen Bedeutung entbl6fit erscheinen
und tberraschend neue Sinnzusammen-
hinge ergeben. Dies ist eine bekannte
Technik, derer Hodjak sich oft und ger-
ne bedient. Die zahlreichen humorvol-
len Passagen und die Sprachwitze, etwa
»Wer mit seinem Latein / am Ende ist,
dem bleibt // nichts anderes ibrig, als
eben / wieder Deutsch zu lernen« (7erm-
po, S. 101), stehen als Beweis dafiir. Die
Sprache, dieser allerliebste Spielraum des
Sprachakrobaten Franz Hodjak, ist in ih-
rer komplexen Polyphonie eine stindig
wechselnde Heimat: »Gern wohnte ich
/ in Hiusern, die nie leer wurden, zog /
eine Sprache aus, zog eine andere ein, die
einzige / Hausordnung, auf die Verlass
war« (Vergleiche, S. 102).

Insgesamt sind die drei Gedichtbidnde
von Franz Hodjak eine herausragende
Sammlung von lyrischen Texten, die
sich durch eine prignante, ausdrucks-
starke Sprache und eine ansprechende
Fokussierung auf das Wesentliche aus-
zeichnen und die Leser auf eine sehr
personliche Art und Weise beriihren.
»Was zuriickkommt, kommt verwandelt
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/ wieder« steht im Gedicht Blankoscheck
im Gedichtband Alles wurde privatisiert,
selbst die Funklicher und die Schatten in Pla-
tons Hoble (S. 69), und nichts konnte das
Sich-stindig-erneuern-kénnen Hodjaks
und seine kiinstlerische Feinfiihligkeit
priziser ausdriicken, wie er in seinem un-
verkennbaren Ton und mit Riickgriff auf
die aus den fritheren Binden bekannten
Themen den aktuellen Zeitgeist wider-
spiegeln kann — wie dies im Band Gedenk-
minute fiir verschollene Sprachen (S. 14) for-
muliert wird: »was ich sehe, betrachte ich
jeden Tag / mit anderen Augen«. Franz
Hodjak bleibt sich in seinen neuen Ge-
dichten treu: Konsequent kritisch, scho-
nungslos, aufdeckend, gegeniiber sich
selbst und der Welt radikal ehrlich und
mit viel sarkastischem und ironischem
Humor weif} er seine Leserschaft mitzu-
reifien und zum Nachdenken anzuregen.
Hervorzuheben ist auch die dsthetisch
sehr anspruchsvolle graphische Gestal-
tung der Gedichtbinde, die durch die
Illustrationen von Astrid Hodjak (fiir
den Band Hin und nicht zuriick) und Steffi
Heiduck (Alles wurde privatisiert, selbst die
Funklocher und die Schatten in Platons Hob-
le) anregend bereichert werden.
Réka Fakabbizi

Der Balaton als Soziotop
Noémi Kiss: Balaton. Novellen. Aus dem
Ungarischen von Eva Zador. Miinchen:
Europa Verlag 2021. 168 S.

Der Balaton in den 1g8oer-Jahren: eine
Ferienregion, wo sich Ost und West be-
gegnen konnten. Doch wer besafi dort
eine Villa mit Veranda, wer musste bei
Bekannten unterkommen und wer konn-
te die Coca-Cola mitbringen? Die unga-
rische Schriftstellerin Noémi Kiss hat
mit Balaton einen Erzihlungsband mit
viel Lokalkolorit und zugleich ein durch
und durch antinostalgisches Buch tiber
die spitsozialistischen Jahre geschrieben.
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Was war der Plattensee fur die heran-
wachsenden Midchen, die Urlauberinnen
und Urlauber aus der DDR, fiir die Leis-
tungsschwimmerinnen und -schwimmer,
die Eliten des nationalen Sports und fiir
die Bademeister? Welche Urlaubstriume
wurden hier erfillt und welche waren
nur die illusiondre Schicht iiber der rauen
sozialistischen Wirklichkeit? Zwar ruft
die Einbandgestaltung mit Emblemen
des Badeurlaubs (ungarisches Original)
und typischen Fotomotiven (deutsche
Ubersetzung) nostalgische Urlaubserin-
nerungen wach; beim niheren Hinein-
lesen wird indes rasch spiirbar, dass sich
die Geschichten nicht so recht mit diesem
ersten Eindruck decken.

Die erste Novelle mit dem einprig-
samen Titel Honeckerlatschen spielt
zur Zeit der Wende. Sie erzihlt aus der
Perspektive eines Teenagers, wobei offen
bleibt, ob es sich um einen Jungen oder
ein Midchen handelt. Das Ungarische
kennt kein Genus und kann die Ge-
schlechteridentitit daher bewusst offen-
lassen — ein Charakteristikum des Origi-
nals, das Eva Zador gekonnt in ihre deut-
sche Ubersetzung iiberfiihrt. Die poli-
tischen Zeitldufte werden im Blick der
Jugend gebrochen, wo der Augenblick
alles ist und die Ausreise der ostdeut-
schen Freundin nicht Freiheit, sondern
Trennung und Verlust bedeutet: »Wenn
wir wiissten, was fiir wundervolle Seen,
Berge und Hiuser da auf uns warteten,
dann wiirden wir keinen Augenblick lin-
ger im Ostblock bleiben. Schade, dass wir
nicht iber die Grenze kommen koénnten.
Heidis Unterschrift fehlte auf der Post-
karte. So eine Enttiduschung.« (S. 15t.).

Wie aus Trotz bleibt das Buch aber
dem Balaton treu; die folgenden 13 No-
vellen gehen in die Welt diesseits des Ei-
sernen Vorhangs zuriick; sie alle spielen
in den 1g8ocr-Jahren, zur Zeit des unga-
rischen Gulaschkommunismus. Die Ge-
schichten sind lose aneinandergefiigt und
blenden in changierenden Erzihlpers-
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